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родното творчество е преди всичко огледало на художествената дейност 
дните маси. Тази художествена дейност включва песента, разказа, 
ето, обредния тани, мимиката, жеста, материално-художественото твор- 
| Тези компоненти на народното творчество се проявяват навсякъде в 
"на хоратаот селото · на жетва, на хорото, на седянка и най-вече във всички 
| свързани с пожелания за плодородие, щастие и здраве, отразяващи 
и стремежите на селяните. Пряк реализатор на тези компоненти е самият 
еговият постоянен стремеж към творчество и изява, затова фолклорът се 
я преди всичко като изпълнителско изкуство. 

„ по силата на неговата съхранена синкретичност и изпълнителска 
в фолклорът показва едно особено и спепифично предпочитание към 
ото действие. От една страна, всяко изпълнение на фолклорно произве- 
ки белезите на играта, на представлението, от друга страна, драмата като 
форма на художествено творчество е слабо позната на фолклора. И 
й-важното, тя използува, пронизва по необходимост цялата народна 
. Така че фолклорът има и няма драматично изкуство, драматичкотс е 
съща, органична форма и заедно с гова е слабо развита катс жакров 
въпреки че в класификацията на фолклора народната драма съществ^ 
делен такъв. Това е така, защото народната драма такава, каквато тя 
ва в руския фолклор, и такава, каквато ние познаваме днес, в нашия 
тя не съществува, не успява да се развие и обособи в отделен, 
пелен жанр. По-специално можем да говорим само за елементи ча 
а драма. Тези елементи се проявяват във всички обреди и обичаи, 
с бита на нашия народ, намират израз в своеобразната театрализация на 
ни култура. 

Този случай, разглеждайки обреда кукери като част от обредната ни 
Като обред, дълбоко свързан със земеделския бит на народа, в който в 
јичен и елементарен вид се проявява връзката между труда и художест- 
ество, представена чрез изпълнителското майсторство на участвува- 
лица, ще разгледам елементите на народната драма, застъпени в 
видим до каква степен и в какво се изразява драматичното и дали 
о цяло представлява драма, драматична игра или днес изпълнява само 
На „театрален” спектакъл. 

Ореда кукери се чествува започването на новата земеделска година. В 
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гози случай той се явява като отражение на обществено- социалния м 
биг на народа. Това показват описанията на обреда. И тук се нат 
изключителна трудност - голямата вариантност на действието при обрс; 
на както от силата на местната традиция, така и от изпълнителските р 
участвуващите обредни лица. Т че при кукерите ние трудно мож 
или да съставим един постоянен модел на обредното действи« 
вземем за примерен модел описанието на кукерските игри в с.Бояново 
околия,“ в което ще потърсим елементите на народната драма 
обреда: 

„Кукеров ден” в с.Бояново започва 1 


зе медед ска 


сопостната нед. 


А < 6 з Тава 
3-4 дни, а понякога и 5-6. За този : младежите започват да се при Много 
отрано. Приготвят маските, които се наричат „гу! За на а еды 
‚гугла” са необходими много г Потребна е кож: Ком 
Предпочита се цветът на кожата о бял или бял с червени: к афявь 
зетна, или общият тон да е такъв. Разбира се, не липсват гугл Цвят щ 
кожата. Освен кожи за направата 5 1 пластина за ли! а, 
която се правят отвори за уста, нос и Тагоре от двете издигат 
споредно два рога, увити в раз! ела плат. На мак оставят 
дълги мустаци от конска опашка. За »дходяща рада, 
доста дълга. Към предварите п < его със 
звънци. Приготвя се и „калъч", изработен във форма на теж ка сабя, 
Някои, които се смятат ш- кукерите”, си язработват и т ърво, 
осущ като бомба бухалка 
зите ласк п Месопостнат зеля уж ман 
рху своите дрехи. На к а и нзвуща с черни 1 ютуши 
коло К е си връзват ит | гавлича маскат та си, з 
<ойто има н токмак и стремейки се да не Съде забелязан ст 2 чзлиза, 
появява иа улицата. На ицата всички кукери буйно по; като се 
емят да вдигат повече шум със звънците. На излизат от цвороь‹ и, стари, 
ени и деца и подхвърлят на те весели закачки. В минал оскоро 
ксни и ссобено моми не смееха излизат на улицата, занк керите, 
дядките” и „Оабичките , като се блъскаха в зрителите, дори доста илно уаряха. 


Дядките” пък са по-груби в шегите си. Те носят често кожички 01 заек, агне и 
други и понякога се доближават незабелязано до момите и търкат кожичките по 
устата им. Често с тия кожички удрят по събраните моми, за да ги заделят н 
заделяйки някоя мома, се шегуват с нея, като пори я прегръщат. „Дяйките” и 
„бабичките” са също маскирани, но не с гугли, а с маски ог плат или от кожа. 
Обличат обикновено много скъсани дрехи или здрави, но обърнати наопаки. 
Всички особено много се защитават. Ако някой посегне да свали маската #1 
кукерин или „дядка”, па макар и да е бил той съвсем малко дете, зсички, ШОМ 
забележат, се спускати с калъчки и тояги удрят тогова, който гу е закачил. 
понеже има доста мъже, които се закачат, почти постоянно има тич: ие УДРЯНЕ, 
блъскане и весели викове.Улицата, дето играят кукерите, е запазена само 33 ТЯХ. 
Кукерите, щом забележат мъж, който не са бръснали, хукват към нето Е 
подскачайки, не го освобождават, докато не го „обръснат”. Бръсненето става С 
калъча, като наподобява съответни движения. След това подскачат, докато 
„клиентът” плати за почерпка. 
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ка продължава през първия, втория и гретия ден. Надвечер на последния 
| ходи от къща на къща. Кукерите си хващат гайдарджия и заедно с 
” посещават домовете. „Булката” с маскиран младеж с начервени устни 
. През това време почти е определен и „хаджията” - баш кукерина. 
в някой двор, пък и из улицата, гайдарджията свири специално 
со хоро. Кукерите се нахващат на хорото. През това време булката ще 
издебне стопаните на къщата, които гледат хорото, да отиде в къщата, 
са я заключили предварително, и взема бакър с вода, разлива го из къщата 
. Като усетят стопаните какво става в къщи, хукват вътре, за да я изгонят, 
ва време „дядките” и някои други ходят по полозите да обират яйцата. 
ршване на хорото кукерите сядат на калъчите, за да има берекет. 
те ги даряват половин крина жито, което се събира в чувал. Същото се 
ги другаде. 
лед свършване на това кукерите отиват да орат на мегдана. Докато се 
ви ралото и крината с храната, кукерите играят из мегдана, като се закачат 
ствуващите. Цялото село излиза да гледа орането. За този много важен 
А отмерза лехата, като бавно крачи. Щом замахне с ръка и 
семе, останалите кукери силно дрънкат звънците, прекрачва друга 
пак замахва и пак раздрънкват звънците. При всяко прекрачване 
та” изговаря някакви турски думи. Щом насее „Хаджията”, търкулва 
„като колело. Акс той се захлупи през годината няма да има берекет, ако 
отворен нагоре, ще има берекет. След това започва орането. Двама или 
кукери се впрягат в буюндрука с ралото, а „хаджията” хваща ралото 
» с пръчка застава пред ралото, та помага да обръща биволите. Направя: 
бразди за отораване и спират. След това буюндрукът и ралото се изправят 
| подпрени едно на друго. През това време „булката” избягва от 
та” при друг някой кукерин, а „хаджията” я гони да си я вземе. Щом т 
„той я натиска нз земята. Ако друг успее да му я открадне, сы''о а 
Всички дрънкат със звънци. По направената от ралото и буки тру а 
аджията” се изкачва, като другите кукери крепят отдолу рало. о. ! 
торе, той се провиква: „Хора селяни”. Всичко утихва. При пълна тис” а 
олко цинични думи, след което кукерите силно раздрънкват озън (и. :, 
ите се силнс се смеят. Това се повтаря по три пъти. След вси::0 т. за 
е се пръскат по домовете си и така завършва празникът. 
ато „хаджията” засява, казва на турски: „От един шиник хиляда 1 
ат”. Като играят в двора на някоя къща може да ги накарат да наляг.г га 
„за да наляга и житото. И който остане прав, булката го удря с пръчка, :а 
(и той” 
Писанието на обреда показва едно сложно и продължително действие, 
р.Вакарелски определя като най-съществен белег на едно драмат но 
ение в народното творчество 3 Още Аристотел в книгата си „Поетижа” 
„Действието - его сърцевината, основната същност на... всяко драматичес- 
ение изобщо. Но това действие трябва да бъде непременно „сериозно” - да 
вешки значимо, да засяга решения и постъпки от съдбоносно значение... и 
1 бъде „завършено” да представлява от себе си напълно развита и изяснена 
„един цялостен, жизнен действен случай” 4 И ненапразно тесрията отделя 
| внимание на действието. Всички драматургични съставки: сюжет, кон- 
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ването става обикнов „кукерската нива” и на мє 
ецставлява сентоения прси звод-тғен цикъл Три разотиване 
апускат с весело настроение кукерската нива е при бират! 


По-голяма част гористите и етнографите разделят 
обреда на две части: ст сутрин до сбед и ст обед до надвечер 
зключва появата на кукерите и пругите персонажи на улицат: 
къщите и играта им на улицатг. Понякога тази първа част не г! 
продължава два-три дни. Това с спио от различията от класически 
което обикновено има определено часово времетраене. Вторгта 
обхваща играта на кукерите на площада, обредното заораване. 
словиите за плодородие и гадаенсто на бъдещата реколта. Чак след 
селяни се прибират по домовете си. 

Може да кажем също, че мястото на обредното действ! 


определено. Негова сцена г цялото село, а за декор служи естествената 
улиците и къщите. Друго, което прави впечатление в драматичнсто 
обреда, е естествената обредна комуникация между изпълнители 
Последните не са пасивни наблюдатели на действието. Тази публика 
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Греализамия в лействитель 
Когато сс наблюдава и 
„ че те играят за развлечечие да ц 


нес охс граматическ 
пите може ла се каже, че в нея няма 
Действително това на пръв 
те така. Но всъщност конфликтът е заложен дълбоко в същността на 
Може да кажем, че конфликтът в обреда присъствува косвено Той че с 
чрез ярки, конкретни сблъсъци на характери, на ситуации Участвувашите 
рат: си мдеапния свят, към който те се стремят. Чрез 
| измолғат от божестосто, което почита: здраве и плодородие през 

„ като в същото време н: знаят дали този щастлив свят ще стане 
И именко по това кочфликтът в обреда • различен от конфликта в 
ата прама, където имаме ясно представени ксчфликтни ситуации на 


жду персонажите в драмата, на противопоставяне на характери, цели и 


всяко елно драматично дейсгвис се извършва от определени действуващи 
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лица. В съвременната драма то се извършва от предварително определени 
подготвени и квалифицирани лица, които ние наричаме артисти Таз 
обреда изпълнява кукерската група заедно с останалите немаскирани персо 


Кто у 


в класическата драма те са строго опрелелени. Предварително обаче трябва Да с 
е 


направи една уговорка, че различните персонажи имат различни варианти у 
отделните села и райони, като смисълът, съдържанието и ролята, която изпъдид, 
ват в обреда са обикновено едни и същи. Освен кукерите, сред персонажите 
присъствуват булката и младоженецът, замесени в някои села от баба и дядо или 
циганин и циганка. Винаги в обреда присъствува и царят, който извършва 
най-важната част от обреда - орането и засяването. Неговата функция в други села 
се изпълнява от „бей”, „баш-кукерин”, „кросноджия” и други, а в по-ново време 
и от кмета на селото или най-уважавания стопанин. Други персонажи, присъству. 
ващи в обреда, са така наречените „харачари”, „пуфкари”, „доктор”, „поп? 
някъде „офицер”, пазачите на кукерската булка „арнаутите” и др. Както и при 
съвременната драма и при обреда кукери съществува предварително разпределе. 
ние на персонажите. Това се отнася особено за избирането на цар и булка, За 
булка обикновено се избира момък с по- миловидно лице или кьосв. Освен това 
не всеки се с наемал да бъде „булка”, понеже е трябвало да издържа на грубите 
шеги и закачки на кукерите и публиката. Определянето на цар · би 10 по-сложно 
нешо, защото хората са вярвали, че ка този ден ог царя зависи плодоролието по 


нивите и в семейството. В някои села той се избира чрез жребий. В лруги избират 
този койго е бил късметлия, те., когато е бил цар е имало добра реколта, или 
който е изявен стопанин. Товг показва, че разпределението на персонажите нее 
произволно, а се обуславя от известни норми, свързани с общественс- социалното 
значение на персонажите. Освен това вниманиего ни привлича взаи мооткошението 
между персонажите в обреда. Отделната личност се изявява преди згичко в целия 
колектив, в който има определени закони и правила Отделно с! тон“, всеки един 
от участниците влага по-голям или по-малък интерпретаторски галаи’ в играта 
си. Важното в случая е това, че „тук съществува вътрешис леление на 
изпълнители и на лица, които контролират, насочват, въплъша правата на 


институцията в една важна дейност - реализанията /на обред «© М./. По този 
начин обредът се изгражда като драматична игра“ 


Дизлогът също заема важно място в изпълнителското изкуство па драмага, 
тъй като е единият от нейните основни елементи. При кукерите разви: диалог така 
както в античната и съвременна драма няма. В обреда обаче може да търсим 


наченки на диалог. Тези бедни наченки не очертават характери, дори не описват 
действието като „недоразвития” диалог в древногръцката драма Може само 0 
съжаляваме, че записвачите на обреда не са изнесли на бял свят пове“ 
подробности за словото в него. Мнозина от тях споменават за песии, които са се 
пеели на кукерите, за думи, които кукерите «зговаряли, благословии, 
пожелания и наричания при обредното з2:яване. С някои от тях кие разполагаме. 
Ще приведа като пример описанието на Стоилов, което представлява интересей 
диалог изпълняван при обредното засяване. 

„Когато засрават до три пъти „станеникът” куцем с единия крак почва № 
сее, а селяните го питат: 

- Какво сееш? 


з 
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Е. Жито - отговаря стопанинът. 

Е. Колко пари кнлото го даваш? 

+ Тридесет пари. “ 

„Какво сееш? - питат пак селяните. 

Б Ръж - отговаря станеникът. 

„Колко пари килото го лаваш? 

Десет пари и т.н. докато изредят всички храни.” 

0 за сметка ка това благсспопиите и наричанията за плодородие 


а мног‹ 


еструваг във всяко село. Прк тях се наблюдава еднс 
телно разнообразие, което не може да бъде обхванато в рамкитс на този 
Искам ла спомена само това, че диалогът и благословиите се явяват само 
сцени и то предимно при о тола. В тези случаи 
т не играе реша ; 


дното засяванс } 


развитието на леистзието има преди 


ритуалио- магическа Тук той „не замества просто речта, не 
начин за предаване ча мисли п чузства. Като явление плод 1 
а необхопимост. на е създаде една втора 


една „жествена реалкост + Това ос 
рвиите и нариҷания та за 
глежцайки обреда к 
о на реквизут. В его може да 


много се отнаси за 


дие в обреда 


отбележим 


триоут с 
дими за обредното н бележим 
обреча 11 я "ичк ция. Так 
г в х м 
к А! 14 ъ 1 ат іческа 
ите ли. П къ можно 
і глажеаза І отб мм съ 
вогото варианти, конто съществуват е іи, Ж ата 
личното творчество ; зтора А. като Іинил в нея 
ните и сбшовалилни черти на образз, на койго па кава 


кукерите пе 1 
представа з дадения 32 
ото си значение, което е имэл‹ 


гнес гпеобличането е загубило 
затова сега мм се придава само 
Ска функция. Пои него по-специално може ла кажем, че сега се придържа 
вето към народното облекло в дадения регион. Това проличава особено 
[облеклото на булката и младоженеца. Но трябва да подчертаем и това, че 

кукери, костюмът отделя персонажите: от зрителите. В този случай 
условия за проява на театрални епементи при обреда. От това може да 


дните тица 

бутите в съвременната дгама допълват костюма на персонажите. Само 

Го при тази драма те могат да се заменят, да се изхвърлят, при обреда те са 
ксирани и свързани със символните функции които изпълняват и 

т активно в реализирането на обредното действие. Те са необходими за 

ТВяване на символно-магическата цел на обреда, а цаже и локазват 

ра на драматичното действие - неговата народностна същност. 


аключение може да се каже, че както при съвременната прама, така и 


при обреда кукери 


друго, съшо много важно, че и двете действия не са произволни, а пеле 


злице най-важният ксмпонент на драмата денстн? 


завършени в рамки на онрелеле: врсменз Нс при брела имање 
измеренис на времето - калекдарното. И при кукерите пействиет: 
определена сюжетна линия, преследва се точно определено художестве 
ние и въздействие, коетс трябва да постигнат, с отразяването на рез 
случаи, обрелните лица, с помощта на обредния реквизит И двете 12) 
реализират чре: мимиката, жеста, танца, пантомимата. Само че пр 
кукери то се реализкра изключително чрез зези компоненти за 
съвременната драма. Защото тя използува друг важен елемент 
който не с развит при кукерите - диалога. Но в същото време по 
съществува конфликт, без който едно дра матическо произведение не би м 
бъде наречено драма. Наистина конфликтът в лействието външно Не с изг: | 
той съществува заложен в същността на обреда. 

Обредът кукери не се развива в истинска драма, но в иего откриваме 
всички слементи на класическата драма Поради различни причини те са развити 
застъпени в различни с:епени. За сметкг на диалога, който е много слабо ра звит, 
много добре са застъпени танцът и пантомимата. Затова от всичко казано дотук 
може ра се направи изводът, че обредъг кукери представлява преди всичко, 
лраматична игра. 
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